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INTRODUCCION

algiin instrumento. Imagina que vi-
ves en la bellisima eciudad de San
Cristébal de las Casas, en el estado de

Imag'ina por un momentoe que tocas

* Eltrabajo de campo para este articule lo llevé
a cabo principalmente entre 1996 y 1997, desde el
Ciesas Sureste, en donde fui investigadora titular
desde 1994 hasta diciembre de 1999. Durante
varios pericdos de mi estancia en San Cristébal
formé parte de grupos musicales loeales y sostuve
amistad con miembros de los dos sindicatos de
musicos. Gracias a las y los misicos que compar-
tieron conmigo su miisica, sus puntos de vista y su
calida amistad, y especialmente a Kippy, Guido,
Israel, Alberto ¥ Jorge por la muiisica que compar-
timos. Guadalupe Salazar, Sari Ruiz, Gloria Su4-
rez, Raul Gutiérrez, Eduardo Diaz v Roberto Na-
iiez me dieron todo tipo de apoyo logistico sin el
cual me hubiera sido dificil realizar esta investi-

Chiapas. Ahora, imagina que quieres
tocar en algln tipo de grupo musical.
Una mirada de oportunidades se te
abren: podrias unirte a uno de los ma-
riachis locales, si te gusta la musica de
mariachi. O podrias tocar la guitarra
eléctrica, la bateria, las congas, el sinte-
tizador o el bajo en uno de los muchos
grupos “electrénicos” que se especiali-
zan en miuisica tropical (cumbia, salsa,
merengue y calipso), canciones romdn-
ticas y boleros, o tocar la marimba, el

gacién. Agradezco las observaciones y sugerencias
de Patricia Greenfield, June Nash, Claudia Ytuar-
te, Igor Ayora Diaz y un lector anénime, que me
ayudaron a lograr una mejor versién final de este
trabajo.

** Facultad de Ciencias Antropolégicas, Uni-
versidad de Yucatan.
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instrumento regional por excelencia, en
una de las marimbas locales.! O podrias
tocar flamenco con otros dos musicos
que cada noche tocan en el mismo café,
tocar boleros en un trio ¢ acordarte de
tus tiempos de estudiante en una de las
muchas estudiantinas. Siloque te gusta
es lo que ahora se conoce como world
music (“musica del mundo”) (Erlmann,
1996) podrias unirte a un grupo de mij-
sica celta, un grupo de reggae, un grupo
de salsa-fussion. También podrias unir-
te a uno de los varios grupe de jazz de la
ciudad, o tocar la marimba, el saxofén,
la trompeta o la bateria con uno de los
grupos marimbisticos.?

En San Cristébal de las Casas, una
ciudad semi-rural de una poblacidn
aproximada de 90 000 habitantes, hay
al menos seis marimbas, cinco estudian-
tinas, cinco o seis mariachis, al menos
seis trios, un numero indeterminado de
arpistas, varios grupos “indigenas” de
arpa, violin y guitarra, alrededor de 50
“grupos electrdnices”, una docena de
grupos marimbisticos, cuatro tecladis-
tas que tocan solos toda una gama de
teclados, v entre 25 y 30 “musicos de
café” que tocan desde jazz hasta bossa
nova, rock y musica flamenca. En total,
la poblacién de musicos que tocan en
publico es de alrededor de 500 personas,

! Bn San Cristobal las marimbas constan de
dos xiléfonos, que son tocados por siete personas
simultdneamente. A veces uno o los dos xiléfonos
son acompaifiados por otros instrumentes como
guitarra eléctrica, bajo v bateria, y entonces se les
llama “grupos marimbisticos”. Los grupos que uti-
lizan guitarras y teclados eléctricos son llamados
“grupos electrénicos”.

2 Para una descripcién de los distintos tipos de
musica tropical, ver Manuel (1995) y Reuter
(1992: 134) describe las estudiantinas mexicanas.

la mayor parte de los cuales forman
parte de grupos establecides. También
hay un flujo continuo de musicos hom-
bres y mujeres que vienen a la ciudad
desde otras partes de Chiapas, contra-
tados por las autoridades municipales o
por familias que celebran algiin aconte-
cimiento especial. Ademds, muchos mu-
sicos de México v de otros paises que
visitan San Cristdbal deciden quedarse
por algunas semanas, tocando en el “cir-
cuito de cafés”.

Sherry Turkle (1995) propone que en
la era moderna las maquinas nos prove-
yeron de modelos y metaforas para pen-
sar y teorizar, y que €n la era postmoder-
na debemos usar las computadoras, y en
especial el interfaz Windows, como he-
rramientas para crear modelos y concep-
tos tedricos. Utilizando las ideas de Don-
na Haraway sobre las madquinas, los
cyborgs y las visiones de mundos posi-
bles como objetos e instrumentos de po-
der, quiero presentar aqui una etnogra-
fia de la miusica y los musicos en San
Cristébal siguiendo las lineas epistemo-
légicas y metodolégicas sugeridas por el
interface Windows y el cyborg. Desde
esta perspectiva, los circulos musicales
apareceran como ventanas a las que se
puede entrar, modificar o saltar, de las
que se puede salir o las que se puede
simplemente ignorar. Los musicos seran
aqui meloborgs, entes hibridos que se
mueven entre la vida cotidiana en la
ciudad étnicamente divida de San Cris-
tébal delas Casas y el escenario en el que
se convierten en actores miticos que in-
corporan la alteridad étnica en su pro-
duccién cultural. Aqui, sin embargo, la
vida mundana de todos los dias no es
solamente “una ventana mas“ (como en
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Turkle, 1995:13) sino el “sistema opera-
tive” que sostiene a todas las ventanas
que estdn abiertas al mismo tiempo cada
vez, ¥ que hace posible —o imposible—
que las ventanas se combinen, que apa-
rezean nuevas o que dos o mas de ellas
puedan tener intersecciones.

Como si estuviéramos en un universo
de ventanas virtuales, la mayor parte de
los grupos musicales locales operan den-
tro de circuitos especificos en los que
existen diferentes tipos de normas y de
criterios de recompensa. Cambiar de
una a otra ventana es posible sobre todo
para los consumidores de miisica en vivo
quienes, de acuerdo con sus gustos, sus
redes sociales y su grado de eclecticismo
musical, pueden escoger distintos pro-
gramas o ambientes actsticos para dis-
frutar. Los muisicos, sin embargo, en-
frentan mayores restricciones para
moverse entre estos universos autocon-
tenidos, Las razones detrds de estas res-
tricciones se encuentran enla particular
configuracién del sistema operativo lo-
cal de relaciones de poder étnicas e inte-
rétnicas.

“INDIGENAS”, “LADINOS”

Y “EXTRANJEROS™: MUSICOS

EN LAS VENTANAS DEL INTERFAZ
ETNICO DE SAN CRISTOBAL

San Cristébal de las Casas sigue siendo,
al final del siglo XX y principio del XXI,
una sociedad étnicamente segregada. El
eje central, oposicional, de esta segrega-
cién, va a través de las personas que se
perciben a si mismas como “indigenas”
y aquellas que se ven come “ladinoes”.
Ademds de indigenas y ladinos hay un

tercer grupo, identificado tanto por los
indigenas como por los ladinos como “ex-
tranjeros”. Este grupo no se define a s{
mismo en relacién a los otros dos, pero
de todas maneras su definicién tiene
que ver con ellos: son tanto los indigenas
como los ladinos quienes lo han definido
a través de haber excluido a sus inte-
grantes de la posible membresia de sus
propios grupos de identidad. En reali-
dad, este tercer grupo comprende a una
gran variedad de personas, incluyendo
los varios miles de turistas que visitan
San Cristébal desde otras parte de Mé-
xico y del mundo, los periodistas que
constantemente van y vienen desde el
levantamiento zapatista de 1994, y los
varios miles de residentes que hemos
hecho de San Cristébal nuestra casa
pero no hemos querido o podido hacer-
nos parte de los ladinos o los indigenas
locales.®

Los tres grupos sociales residentes
somos otras tantas ventanas dentro de
las cuales los miisicos operan, junto con
los demds actores sociales. Los musicos
son parte de estos mismos grupos, y a
través del reconocimiento social se con-
vierten en parte integrante de las cons-
tantemente cambiantes estructuras de
poder inherentes a la interaccién social.
Quién eres y dénde estds ubicado o ubi-
cada dentro de los grupos identitarios de
San Cristobal tiene que ver con dénde,
cudndo y con quién puedes tocar. Este
proceso de empaquetamiento icdénico
aplicado a ti como musico te afecta, tam-

3 Para una perspectiva coleta reciente sobre las
diferencias entre coletos, indigenas y ladinos en
San Cristébal ver Gutiérrez Gutiérrez (1996), in-
cluyendo los apéndices.
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bién, en el tipo de misica que vas a
tocar, independientemente de lo que tus
habilidades o tu educacién musical po-
drian sugerir. De todos modos siempre
hay la posibilidad, por remota que pa-
rezca, de pasarte de una ventana musi-
cal a otra y asi cambiar de perspectiva
socio-musical. Algunos de los problemas
que podrias encontrar para pasar de
una ventana a otra tienen que ver con
las relaciones de poder, que son los sis-
temas operativos que organizan la vida
diaria en San Cristébal de las Casas.
La ventana musical ladina es verda-
deramente variada tanto en los tipos de
miisica como en las ocasiones en las que
ésta se interpreta. Esto es asi porque se
ha establecido una correspondencia en-
tre ocasiones sociales y tipos de miisica
a ser interpretada. La mayor parte de
los eventos musicales que tienen lugar
dentro de la ventana musical ladina
caen dentro de lo que Kaemmer (1993:
36-43) clasifica como eventos y comple-
jos musicales “patrocinados” y “contrac-
tuales”™ los miisicos pueden estar a las
érdenes de un patrén que les pagard un
salario mensual y los llamara cuando
los necesita, o pueden ser contratados
por un tiempo especifico sin que esto
gignifique un contrato a largo plazo.
Las celebraciones familiares son uno
de los tipos de eventos en los que se
requiere misica en vivo. Mariachis,
trios, estudiantinas e incluso grupos
electrénicos son contratados para llevar
serenatas la noche anterior a la celebra-
cién de quienes cumplen afios, se casan
o festejan un aniversario de bodas. Los
grupos electrénicos, las estudiantinas,
marimbas y conjuntos marimbisticos
son llamados para tocar e fiestas de

bautizo, de cumpleafios, de boda o en
aniversarios de boda. En diciembre las
bandas electrénicas y los solistas tecla-
distas son contratados por familias y
organizaciones de vecinos para la cele-
bracién de posadas, que son las fiestas
pre-navidefias. Las estudiantinas son
contratadas para dirigir los rezos de ce-
lebracién del nacimiento de Jesis y la
adoracién del Sefior de Esquipulas. Los
grupos electrénicos y los grupos marim-
bisticos, y a veces también las marim-
bas, son contratados para tocar en las
fiestas de presentacién en sociedad de
las muchachas ladinas cuando éstas
cumplen quince afios.

Para funerales privados y recepcio-
nes organizadas en memoria de alguien
que murié hace algin tiempo, y para
vigilias religiosas, arpistas o intérpretes
de guitarra y voz son contratados en las
casas o en la iglesia, Durante los dias de
muertos, en noviembre, estudiantinas y
mariachis son contratados para rezar el
rosario y tocar junto a las tumbas en el
cementerio municipal. Los musicos
también son contratados por partidos
politicos y coaliciones para que togquen
durante demostraciones y manifestacio-
nes politicas. Las tarifas de solistas,
grupos y conjuntos para celebraciones
familiares se basan en unidades de dos,
cuatro o seis horas, 0 en la duracién de
un rosario catélico entre cuyos misterios
se entonan canciones roménticas o reli-
giosas.

Hay ocasiones piublicas en las que la
musica no puede faltar. Estas son las
fiestas anuales de los Barrios y las Co-
lonias, la Feria Anual Municipal por la
Primavera y por la Paz, y los festivales
organizados por los gobiernos municipal
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o estatal. La Marimba Municipal y la
Banda Municipal, a cuyos integrantes
se les paga sueldos por medio del gobier-
no de la ciudad, tocan cada lunes junto
al edificio de! Ayuntamiento, y cuando
se requiera miisica en vivo para festivi-
dades populares.

Cada barrio tiene unoe o més santos
patrones.® Las fiestas que se hacen a
estos santos pueden durar de uno a diez
dias, durante los cuales se estallan co-
hetes de pélvora, se instalan puestos de
venta y se llevan a cabo espectdculos
musicales. Los gastos de las ferias de los
barrios son cubiertos a través de dona-
ciones privadas, ¥y un comité especial-
mente formado para el propésito se en-
carga de recoger los donativos de puerta
en puerta.

El Barrio de Guadalupe tiene a la
Virgen de Guadalupe como santa patro-
na, y cada diciembre celebra una feria
de doce dias, la m4s larga de su tipo en
San Cristébal de las Casas. Esta es la
feria local principal, no sélo por los mu-
chos recursos que en ella se invierten
sino también por el niimero de gente que
atrae de otros barrios y colonias de la
ciudad, de otras partes de Chiapas, e
incluso del vecino pais de Guatemala.

4 Los barrios establecidos de San Cristébal son
los siguientes, y cada uno celebra una vez al aiio
la fiesta de su sante patrén: Ojo de Agua, San
Diego, San Ramén, Cuxtitali, Tlaxcala, Mexica-
nos, Guadalupe, Cerrillo, La Isla y La Merced.
Junto con las fiestas de los barrios més nuevos
(San Felipe, La Quinta San Martin, La Garita y
Maria Auxiliadora), consisten en los puntos de
referencia més importantes en el afo para grupos
electrénicos, solistas tecladistas, arpistas, grupos
de arpista, guitarrista y violnista, y grupos ma-
rimbisticos, y un poco menos para trios, mariachis
y estudiantinas.

Durante las celebraciones, que duran
toda la tarde y pricticamente toda la
noche durante los doce dias, varios gru-
pos electirénicos, solistas tecladistas
(cuyos espectdculos a veces incluyen
bailarinas con poca ropa) y grupos ma-
rimbisticos, tocan en la feria todoes los
dias, con frecuencia al mismo tiempo,
con lo que la musica se convierte en un
ruido ininteligible desde otras partes de
la ciudad. Las unidades de tiempo para
las tarifas de los musicos varian, en este
caso, entre seis y siete horas, con peque-
fios descansos de 15 minutos después de
cada hora. Grupos de musica de maria-
chis son contratados por el comité que
organiza la feria o por familias locales
para llevar serenata a la virgen durante
la noche.

Solamente algunos de los grupos mu-
sicales locales (Banda Sefiorial, Con-
Jjunto Lupita, Grupo Explosién y Grupo
Musical Andale, todos ellos grupos ladi-
nos) poseen autobuses, camionetas u
otro medio de transporte propio. Por lo
general la tarifa que un grupo cobra
incluye gastos de transporte, y por lo
tanto ésta varia segin la distancia que
los muisicos tengan que recorrer desde
sus casas o estudios hasta los lugares en
los que van a tocar. Por ejemplo, Don
Martin, el lider de un conocido grupo
marimbistico, cobra quinientos pesos
por una tocada de cinco horas en cual-
quier punto de la ciudad, pero cobra
cinco mil pesos por la misma tocada si
ésta tiene lugar en Cancin, Quintana
Roo, por lo costoso del transporte, del
alojamiento y las comidas. Las tarifas
de Don Martin son méds o menos estan-
dares para los grupos electrénicos y ma-
rimbisticos. La misica nunca es barata
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en San Cristébal, pero es parte de toda
celebracién importante y de toda oca-
sién especial. Los muchos festivales pu-
blicos, junte con la demanda privada
durante todo el aifio, pueden explicar
hasta cierto punto la existencia de tan-
tos grupos electrénicos, estudiantinas y
conjuntos musicales de todo tipo como
los que hay en la ciudad.

Ademass de los barrios, hay nuevos
vecindarios que son conocidos como “co-
lonias”. No todas las colonias tienen un
santo patrén. Algunas de ellas fueron
designadas como dreas de vivienda so-
cial subsidiada por los arquitectos que
las construyeron, a través del gobierno
o de inversionistas privados, y no fueron
provistas de espacios religiosos comunita-
rios. También, algunos de los residentes
méds nuevos de la ciudad frecuentemen-
te tienen creencias religiosas diferentes
de las catélicas y por tanto no celebran
ferias a santos patrones. Un complejo
mosaico de religiones y templos religio-
sos es ahora parte regular del paisaje
urbano de San Cristdbal de las Casas en
las colonias habitadas por indigenas.
Un gran nimero de grupos musicales
estd surgiendo alrededor de las iglesias
pentecosteces y sus celebraciones. Tam-
bién, a veces algunos musicos solistas o
grupos de indigenas cantan con sus gui-
tarras corridos zapatistas en el parque
central o en los jardines de la iglesia de
Santo Domingo, adadiendo un toque
adicional a los sonidos de la ciudad. De
esta forma, la ventana musical indigena
de la ctudad se esta expandiendo para
incluir musica religiosa y los corridos
zapatistas de la selva.

La musica indigena ha comenzado a
cobrar un lugar propio en la ciudad, y la

propia definicién de lo que la maiisica
indigena es, estd cambiando. En el pa-
sade, la mayor parte de los indigenas
que venian a residir a la ciudad atrave-
saban un proceso de ladinizacién. Por
una o més generaciones, las familias
indigenas que vivian en la ciudad gene-
ralmente eran consideradas como gente
que aspiraba a ser vista como ladinos y
eran llamadas familias de “indios reves-
tidos” (indios disfrazados de ladinos) por
la poblacién ladina establecida (Colby y
Van den Berghe, 1966:50; Pitt-Rivers,
1970:26; Siverts, 1969:110-111). Hoy,
sin embargo, los indigenas est4n man-
teniendo sus trajes e idiomas cuando
vienen a vivir a la eiudad, ya sea porque
fueron expulsados de sus comunidades
por razones aparentemente religiosas, o
porque vinieron buscande una mejor
vida para si mismos y sus familias.
Asentamientos de indigenas comenza-
ron a aparecer alrededor de San Cristé-
bal al final de la década de los setenta
{Aubry, 1991); actualmente, mds del
35% de la poblacién de San Cristébal se
define a si misma como indigena (INI,
1993: 64).

La muisica indigena ha comenzado a
florecer en la ciudad. Quiz4 esto se deba
al menos en parte al hecho de que cuan-
do los indigenas fueron expulsados de
sus comunidades, en la ciudad se volca-
ron hacia nuevas religiones (aunque al-
gunas de estas prohiban el disfrute y la
interpretacién de la musica) y organiza-
ciones para poder solucionar sus proble-
mas econdmicos, antes de reemplazar
sus antiguos instrumentos ¢ conseguir
otros nuevos, Los indigenas urbanos es-
cuchan musica comercial de corridos,
canciones rancheras, cumbias, musica
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grupera y otros géneros que son popula-
res en el campo y los barrios de todo
México. A través de este contacto ahora
mas intenso con la musica de circulaciéon
nacional, los indigenas urbanos en San
Cristébal se estédn convirtiendo en intér-
pretes de estos géneros musicales. Algu-
nos, especialmente aquellos que practican
religiones pentecosteces, han comenza-
do a hacer y consumir musica religiosa,
principalmente aquélla que consta de
guitarras, voz y en ocasiones también de
acordedn.

Grupos coletos que tocan musica del
gusto de los indigenas estdn comenzan-
do a entrar en las colonias indigenas
durante celebraciones privadas y publi-
cas, y es solo una cuestidn de tiempo
para que grupos electrénicos indigenas
comiencen a ser contratados en celebra-
ciones coletas, quizd comenzande por
las casas de las familias coletas mas
pobres y moviéndose poco a poco hacia
las casas coletas mds acomodadas. De
hecho, he oido que ya existe un grupo
marimbistico indigena en San Cristd-
bal, formado completamente por hom-
bres que son jévenes indigenas urba-
nos.’

La mtsica indigena de la regién Altos
de Chiapas esta fuertemente asociada
con las religiones indigenas que toman
elementos del catolicismo y de otras
pricticas, en las municipalidades indi-

5 Los grupos marimbisticos en San Cristébal
tradicionalmente han sido de hombres, y s6lo ex-
cepcionalmente de mujeres, ladinos. Esto contras-
ta con cotras regiones del estado, como el drea
tojolabal alrededor de Comitan y los campamentos
de refugiados en Las Margaritas, en donde la
marimba es tocada tanto per musicos indigenas
como por ladinos.

genas que rodean a San Cristébal; San
Juan Chamula, Zinacantan y Tenejapa.
Los indigenas urbanos, por tanto, tie-
nen pocos usos para la misica indigena
religiosa de esos municipios, porque en
la ciudad practican otras religiones, in-
cluyendo la religién catdlica y varios
tipos de las religiones conocidas en con-
junto como protestantes. Esa miisica
indigena, sin embargo, es lo suftciente-
mente exdtica como para que empresa-
rios privados del turismo contraten de
vez en cuando a musicos indigenas para
tocar en plazas y galerias durante las
temporadas de mayor afluencia turisti-
ca a la ciudad.

Serd probablemente a través de
empresaries del grupo de extranjeros
residentes que la musica indigena de
Chamula, Larrdinzar, Zinacantdn y Te-
nejapa encontrard espacios en la clu-
dad, a mediano plazo. Entre tanto, la
musica rural indigena es despreciada
por los musicos coletos, olvidada a pro-
posito por los indigenas urbanos y segu-
ramente no comprendida por los extran-
jeros flotantes y residentes, quienes
tendemeos a abstraerla del contexto so-
cial y religioso dentro del cual es gene-
ralmente interpretada.

La ventana de la musica de café, en el
circuito de cafés y restaurantes del cen-
tro de la ciudad, tiene una configuracion
muy diferente de la coleta e indigena en
San Cristobal. Para empezar, hay muy
pocos grupos establecidos de musica de
café, aunque hay mds de veinte cafés .y
café-restaurantes que ofrecen musica en
vivo al menos una vez a la semana. Estos
grupos generalmente son cont -atados
per los duefios de los cafés dos veces a la
semana o m4s durante las épocas de mas
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turismo (navidad y verano). Durante el
resto del afio pueden ser contratados
cuando mucho dos veces a la semanaya
veces se les permite tocar sélo si lo quie-
ren hacer gratis, puesto que cuando el
numero de turistas baja el dinero se
vuelve escaso en los cafés. Los grupos
que tocan en cafés basan sus tarifas en
unidades de una o dos horas. Los musi-
cos de café son dueiios de sus instrumen-
tos y los cafés les proveen del equipo de
amplificacién, muchas veces reciben al
menos una parte de su paga en especie,
enla forma de comida, cerveza o licor que
les da el propietario del café. El tipo de
muisica que estos grupos toca puede aso-
ciarse m4s facilmente con el movimiento
de “world music” (“misica del mundo”™)
que con las culturas ladina o indigena
locales. Es raro escuchar miisica de ma-
rimba o musica indigena en los cafés. Sin
embargo, existe todo un circuito de bares
y restaurantes que estdn fuera del cir-
cuito de la musica de café los cuales son
frecuentados principalmente por fami-
lias locales (incluyendo a los extranjeros
residentes), en los que los mariachis, las
marimbas, los dios de guitarra y el te-
clade asi como los grupos electrénicos
generalmente entretienen a los comen-
sales. Los mmisicos extranjeros residen-
tes no son contratados en estos lugares.

Una de las atracciones de la ventana
de musica de café, que mantiene a los
clientes locales interesados en volver a
ofir a los grupos, es el constante cambio
en musicos vy estilos de miisica y el ca-
riacter de improvisacién de muchas de
las sesiones musicales. Los duefos de
los cafés muchas veces contratan a m-
sicos solistas que estdn en la ciudad
solamente por algunas semanas. Tam-

bién, los integrantes de los grupos que
tocan en los cafés son originarios de
otras partes de México y del extranjero.
Los miisicos traen estilos y experiencias
muy personales a las interpretaciones,
ya que no siempre existe ni se espera en
el grupo un conocimiento compartido de
piezas o estilos. Mdsicos visitantes pue-
den pedir permiso para tocar con un
grupo cuando éste estd tocando, y ser
aceptados como nuevos miembros,
siempre y cuando puedan improvisar
una melodia, puedan tocar acordes o
mantener un ritmo en un instrumento
de su propiedad. En resumen, el cons-
tante cambio en la composicién de los
grupos de misica de café, la apreciacién
que los misicos en esta ventana tienen
por la improvisacién y el hecho de que
musicos vigitantes pueden conseguir
contratos regulares mientras estdn en
la ciudad hacen la escena de esta musica
atrayente e impredecible.

A veces los extranjeros residentes pi-
den a miisicos de café que toguen en sus
fiestas privadas, pero los miisicos rara
vez hacen dinero con estas interpreta-
ciones, puesto que casi siempre tocan
para sus amigos personales. Ya que la
audiencia para la musica de café estd
practicamente restringida a los extran-
jeros visitantes y residentes, es muy
dificil ganar buen dinerc en esta venta-
na musical. Los musicos extranjeros re-
sidentes que no tienen un trabajo regu-
lar durante el dia, frecuentemente le
dan clases de miisica a los hijos de otros
residentes extranjeros, nifios y jévenes
de ambos sexos. También, una escuela
privada en la que estudian las y los hijos
de residentes extranjeros tiene una po-
sicién para un maestro 0 maestra de
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musica, la cual ha sido ocupada por los
tultimos cinco afios por alguno o alguna
de los miisicos residentes extranjeros.

De vez en cuando un misico puede
volecarse al circuito de la misica de café
como una forma temporal de todos sus
ingresos. Una de las estrategias mas
comunes es la de tocar con varios grupos
en distintos cafés y restaurantes duran-
te la semana, siguiendo las rutinas es-
tablecidas de las y los clientes de estos
establecimientos, quienes sobre todo en
los fines de semana van de uno a otro
para oir a los distintos musicos y tipos
de muisica en vivo. Los viernes y sdbados
por la noche, un miisico puede llegar a
tocar hasta en cuatro distintos cafés
o bares nocturnos, entre las seis de la
tarde y las cuatro de la mariana del dia
siguiente, haciendo entre 160 y 400 pe-
sos en total, més cena, desayuno y algu-
nas bebidas que le son proporcionadas
por los duefios de los establecimientos
en los que toca.

Una diferencia importante entre la
misica de café y las otras ventanas mu-
sicales tiene que ver con el género de las
y los miisicos. Mientras en la miisica
coleta y la indigena los muiisicos son
principalmente hombres, las mujeres
sblo son contratadas como cantantes o
coristas (la Marimba Ecuménica [pseu-
dénimo] es una excepcién), en los cafés
siempre hay mujeres que tocan con gru-
pos o como solistas, por ejemplo acom-
pafiando su voz con una guitarra. Tam-
bién, a veces un grupo o solista puede
ser acompaiiado por uno o mas danzan-
tes que agregan un toque teatral o cua-
si-mistico a la interpretacién musical.

La actitud de “todo cabe” por parte de
los musicos y los duefios de los cafés es

un elemento adicional que separa este
tipo de miisica de las otras ventanas
musicales locales. Tanto en las venta-
nas coleta como en la indigena, los mu-
sicos son parte de los acontecimientos,
pero no el elemento principal, y se espera
que se comporten de maneras preesta-
blecidas y cdnones musicales especificos.
Ninguna de estas reglas aplica en la mii-
sica de café, en donde, junto con la cali-
dad de la comida y las bebidas, la miisica
es una atraccién adicional. Un intérpre-
te 0 una intérprete ruidosa puede ser
aceptable si atrae clientela al lugar. De
cualquier forma, debido a la composi-
cién multilingiie de la audiencia en es-
tos establecimientos, la musica sigue
siendo mas importante que las letras de
las canciones.

0S/SCLC: RELACIONES DE PODER

Los tres grupos sociales de San Crist6-
bal habitamos cada uno nuestras venta-
nas separadas, no solamente en un sen-
tido social sino también en términos
espaciales. Los indigenas viven en cin-
turones de miseria alrededor de la ciu-
dad, mientras que los coletos y los ex-
tranjeros residentes vivimos en los
barrios y el centro. La ciudad continda
siendo un mercado regional, como lo ha
sido ya por varios siglos (Siverts, 1969;
Plattner, 1989) pero los ladinos ya no
controlan todas las actividades econd-
micas. La gente en muchas familias co-
letas continida viéndonos a los extranje-
ros residentes y a los indigenas con
cierta desconfianza, pero a este punto
incluso las y los coletos mas recalcitran-
tes cosechan los beneficios econdmicos
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que los otros grupos sociales locales les
traemos.

La poblacién indigena que comenzé a
establecerse alrededor de la ciudad hace
poco m4ds de tres décadas, huyendo de la
persecucién religiosa, ya se estd adap-
tando a la vida en la ciudad y estd lu-
chando por conquistar espacios propics
en todo San Cristébal. El Consejo de
Representantes Indigenas de los Altos
de Chiapas (CRIACH) se formé original-
mente a mediados de los afios ochenta
paranegociar el regreso de los indigenas
expulsados al municipio de San Juan
Chamula (Morquecho, 1996). En ese en-
tonces, la mayor parte de los chamulas
expulsados eran acusados de haber
cambiado de religién y por tanto de ha-
ber violado las tradiciones religiosas de
esa municipalidad. Hoy, CRIACH encabe-
za la entrada de indigenas urbanos en
actividades econdémicas tan diversas
como el transporte (incluyendo los taxis,
camiones urbanos, y el transporte entre
San Cristobal y las comunidades de los
alrededores, asi como los camiones de
carga que mueven mercancias entre la
ciudad y otros puntes de los Altos), ¥ los
mercados municipales de productos co-
mestibles.® El CRIACH también controla
la organizacién de cooperativas que in-
tegran un abanico de mercados de arte-
sanias, ahora parte de los atractivos tu-
risticos de la ciudad (J. Nash, 1993;
O’Brian, 1992). La membresia en el
CRIACH ya no se asocia con ung o un
grupo de cultos religiosos, y sus inte-

5 El 8 de diciembre de 1997 La Jornada publicé
una fotografia donde aparecian dos miembros de
la policia municipal que habian sido golpeados ¥
amarrados a un poste por taxistas del CRIACH.

grantes practican todo tipo de religiones,
incluyendo la catélica y la musulmana.
La agrupacién se est4 expandiendo para
incluir en ella a ladinos pobres que an-
tes no tenian representacién politica en
ia ciudad.

Segiin Morquecho (1996) indigenas
urbanos también controlan parte del
mercado de armas (especialmente de
pistolas y metralletas) que antes era
prerrogativa exclusiva de los indigenas
chamulas viviendo en San Juan Cha-
mula.” Este nuevo acceso y control de
armas cred las condiciones para repeti-
das confrontaciones entre residentes de
San Juan Chamula y chamulas urba-
nos, entre 1995 y 1897. La mayor parte
de estas confrontaciones han tenido lu-
gar en La Hormiga, uno de los principa-
les asentamientos de indigenas urbanos
en San Cristébal y en el municipio de
San Juan Chamula. Los indigenas ur-
banos también han estade implicados
en confrontaciones con coletos, general-
mente alrededor del negocio del trans-
porte.

Las guerras por los taxis que involu-
cran a chamulas urbanos y residentes
de San Juan Chamula han comenzadoa
ser, al menos desde 1995, segin yo he
podido presenciar, dos puntos focales
del miedo ladino en San Cristébal de las
Casas. Los coletos ahora claman porque

7 En México es ilegal portar armas sin permisc
expreso de la Secretaria de Defensa Nacional, El
8 de Abril de 1998 hubo una gran redada para
buscar armas en La Hormiga, la eolonia de expul-
sados indigenas mds grande de la ciudad (La
Jornada, 9 de abril; Reforma, 9 de Abril), pero no
se encontraron armas ahi aunque si se apresé al
lider del criacH, Domingo Lépez Angel, con lo que
la influencia del CRIACH fue momentdneamente
mermada.
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“la ley y el orden” prevalezcan en la
ciudad, pero a este punto la situacién no
siempre les favorece (ver Gutiérrez y
Gutiérrez, 1996).

Ellevantamiento en 1994 del Ejército
Zapatista de Liberacién Nacional (EZLN)
ha fortalecido la presencia de indigenas
de los Altos, de indigenas urbanos y de
extranjeros en San Cristébal de las Ca-
sas. Especialmente entre 1994 y 1997,
aunque menos en la actualidad, accio-
nes ilegales como portar armas, robo en
casas-habitacién, ocupacién ilegal de
predios privados que pertenecen a per-
sonas coletas e incluso el rapto, no siem-
pre eran castigados por las autoridades
si quienes los llevaban a cabo eran indi-
genas. Esto era y hasta cierto punto
sigue siendo asi por la presencia del
ejército zapatista en los Altos v el miedo
de las autoridades a los medios de comu-
nicacién, quienes regularmente los pre-
sentan como racistas y abusivos en con-
tra de los indigenas. Muchos taxistas y
otros transportistas indigenas circulan
con placas ilegales o sin placas en lo
absoluto, causando friceidon con los due-
nios de taxis y otros transportes piblicos
debidamente registrados. Coletos y ex-
tranjeros residentes se quejan de que en
accidentes de trafico causados por los
indigenas éstos no son multados nunca
porque los dos principales sindicatos a
los que pertenecen los indigenas
(CRIACH y la Organizacién de Transpor-
tistas Emiliano Zapata (OTEZ)) emplean
tacticas violentas cuando sus miembros
gon encarados por los representantes
de la ley.

El levantamiente del EZLN también
ha reforzado la presencia de los extran-
jeros residentes, quienes por varios afios

habian advertido al pdblico nacional de
las injusticias cometidas contra los indi-
genas, regularmente por los coletos y las
autoridades chiapanecas en las comuni-
dades indigenas. Desde 1994 las organi-
zaciones no gubernamentales (ONG) se
han multiplicado en la ciudad, y de un
puiiade que eran en 1993 pasaron amas
de seiscientas en 1999, porque muchos
mexicanos y otras personas han venido
a la ciudad a tratar de apoyar a las co-
munidades indigenas ¢ contribuir al
restablecimiento de la paz.

Los problemas que el CRIACH y otras
organizaciones de indigenas urbanos
crean diariamente han dado lugar auna
nueva ola de racismo en la ciudad. Los
indigenas molestos son identificados
como fieles representantes de los indige-
nas en general. Como resultado de ello,
los indigenas son ahora temidos y des-
preciados no solamente por la gente
identificada con posiciones de derecha
sino también por gente que se identifica
con la izquierda. Sectores de la pobla-
cién de extranjeros residentes (especial-
mente aquellos que han sido afectados
de manera directa por los indigenas
urbanos de una u otra forma, y en par-
ticular aquéllos a quienes les han arre-
batado sus propiedades) y coletos inte-
lectuales de izquierda claman porque
haya ley y orden en la ciudad. Nuevas
alianzas se estan formando, entre cole-
tos ¥ grupos de extranjeros residentes,
y entre residentes extranjeros e indige-
nas. A partir de 1998, el gobierno nacio-
nal ha deportado a decenas de extranje-
ras y extranjeros, son acusados de
realizar actividades politicas ilicitas de
acuerdo con su calidad migratoria. La
escena musical de la ciudad también
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estd registrando estas tensiones socia-
les. San Cristébal de las Casas es hoy un
ambiente complicado para todos noso-
tros, y la falta de confianza entre los
distintos grupos sociales se manifiesta
en la composicién actual de grupos mu-
sicales y la rigidez mayor que se nota en
los bordes de las distintas ventanas mu-
sicales de la ciudad.

Los musicos coletos tratan de contro-
lar la miisica de café. Los coletos tienen
la ventana musical mayor y mejor orga-
nizada de las tres. Son miembros de dos
sindicatos de musicos. Estos sindicatos
tienen 350 miembros (200 en uno y 150
en otro) que pagan cuotas mensuales a
estas organizaciones. Los musicos en
uno de estos sindicatos son tecladistas
solistas, miembros de algin grupo elec-
trénico o marimbistico o de alguna ma-
rimba. El otro sindicato reine a bandas
gruperas con acordeén, trios de guita-
rra, bajo y harpa, mariachis, estudian-
tinas, trios de trova y solistas. Los sin-
dicatos supervisan que haya equidad en
la contratacién de grupos para eventos
publicos, especialmente durante las fe-
rias municipales y las fiestas de barrios,
y organizan en noviembre las fiestas a
Santa Cecilia, la santa patrona de los
musicos locales. Estos dos sindicatos
han conseguido construir una iglesia de-
dicada a Santa Cecilia en el barrio de La
Isla, y han estade cabildeando ya por
varios afios para que ese barrio cambie
de nombre y tome el de la santa.

La ventana musical de los residentes
extranjeros es frecuentemente llamada
“muisica de bar” y a los miisicos se les
reconoce como “miisicos de bar” por sus
colegas. Los musicos extranjeros resi-
dentes son vistos con desconfianza y

menosprecio por los miisicos coletos por-
que se niegan a pagar cuotas en alguno
de los dos sindicatos, y su actividad estd
restringida a los cafés y bares del centro
de la ciudad.

La ventana musical de los extranje-
ros residentes es una galeria de estilos
musicales altamente hibridos, desde el
rock y el jazz hasta el flamenco, el reg-
gae y el new age. Algunos misicos en
este circuito estdn experimentando con
marimbas y con algunos tipos de miisica
local, pero los grupos mixtos de gente
local y gente extranjera son todavia mas
la excepcién que la regla. De vez en
cuando los representantes de uno de los
dos sindicatos tratan de evitar que los
musicos extranjeros toquen en los res-
taurantes y bares, y piden que éstos
paguen una cuota por aparicién, perolos
musicos extranjeros siempre logran
convencer a los coletos de que los dejen
seguir tocando, argumentando que no
estdn cobrando por su presentacién en
publico.

No hay asociacién alguna que agrupe
a los musicos de café, y practicamente
no hay controles sobre quién puede to-
car en dénde, m4s all4 de los contactos
personales de los musicos con los duefios
de los cafés y restaurantes. No se lleva
a cabo ningiin esfuerzo para mantener a
coletos e indigenas fuera de la musica de
café. La razén principal de la segrega-
cién que en esta ventana musical se
produce parece ser la falta de voluntad
de los miisicos coletos por unirse a gru-
pos que tocan en los cafés, y no la discri-
minacién de las y los extranjeros resi-
dentes en contra de miisicos locales,

Los miisicos indigenas todavia estdn
confinados en las comunidades alrede-
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dor de San Cristébal y los asentamien-
tos alrededor de la ciudad. Es raro ver
un grupo musical indigena tocando en
algiin café o en alguna feria de barrio.
El barrio de San Felipe (que antes era
un pueblo separado de la ciudad) es
famoso por sus “grupos indigenas” de
musica, que constan de guitarra, harpa
v voz. Sin embargo, estos musicos tocan
un tipo de misica muy distinto del que
se produce en los municipios indigenas
que rodean a San Cristébal y también
de la que los chamulas urbanos tocan.
Los misicos de San Felipe tienden a ser
miembres de alguno de los dos sindica-
tos de muisicos de San Cristdbal, v se
mantienen alejados de la ventana musi-
cal de los extranjeros residentes.

MELOBORGS EN ESCENA

Donna Haraway (1991) y Sherry Turkle
(1995) proponen que al final del siglo XX
nos transformamos en cyborgs, parte
humanos y parte maquinas; en parte
entes reales y en parte entes ficticios. De
acuerdo con Haraway (1991: 149) “Un
cyborg es un organismo cibernético, un
hibrido entre mdquina y organismo, una
criatura de realidad social tanto como
una criatura de ficcidn. La realidad so-
cial representa las relaciones sociales en
las que vivimos, nuestra construccién
politica mas importante, una ficcién
mundial en constante cambio”. Como los
cyborgs, los miisicos son sociales, seres
en parte reales y en parte ficticios, que
incorporan dos érdenes del ser: el coti-
diano social y el performative. En San
Cristébal de las Casas, como en la ma-
yor parte de las sociedades, los miisicos

son meloborgs. S6lo se pueden convertir
en miisicos a través de su acoplamiento
con la tecnologia o, como en el canto, a
través del uso de sus capacidades corpo-
rales dentro del marco del sonido y el
ritmo. Los miisicos son sujetos sociales
que varian en ideologias politicas y en
estilos musicales. La musica es general-
mente sélo un aspecto de su identidad,
aunque puede llegar a ser el aspecto més
importante de ella. Por lo general, tienen
trabajos normales y comunes mafiana y
tarde, de lunes a viernes, para poder
transformarse en la noche en artistas pii-
blicos que se deben a su muisica y a su
audiencia.

Con pocas excepeiones, la mayor par-
te de los miisicos de San Cristébal son
artistas de medio tiempo, seres en parte
reales y en parte miticos que cambian
de estados de dnimo y pensamiento
mientras entran y salen del escenario.
Se mueven constantemente entre sus
personas musicales ocupacionales y que
son, en realidad, distintas partes de
ellos mismos. Son aceptados como ca-
racteres hibridos que combinan esferas
musicales y no-musicales; son indivi-
duos privados y artistas publicos. Son,
junto con los consumidores de misica en
vivo, uno de los dos eslabones principa-
les entre el sistema operativo de relacio-
nes interétnicas y el interfaz musical
que ahora existe en San Cristébal. Pero
raramente se mueven de uno a otro cir-
cuito socio-musical, incapaces de cruzar
las rayas que separan esas distintas
ventanas musicales entre si,

A través del pacto tdcito que establece
a los intérpretes musicales y a su au-
diencia como sujetos del evento musical,
todos creamos juntos el mito de la musi-
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ca y el musico. Los miisicos encarnan sus
identidades sociales sobrevaluadas al
aceptar los elogios y las criticas de su
audiencia y, en el proceso, reforzar su
persona socio-musical. Este no es un pro-
ceso privativo de San Cristébal de las
Casas (véase Banes, 1992; Stokes, 1994;
Tanenbaum, 1995) pero en este ambien-
te especifico resulta en la asociacién del
intérprete y su misica con lugares, oca-
siones y Hmites sociales especificos. Las
connotaciones étnicas y sociales que la
musica adquiere, a su vez, refuerzan las
diferencias entre los grupos, los cuales
utilizan la produccién y el consumo de
tipos especificos de muisica como marca-
dores de identidad grupal.

De esta forma, el gusto se convierte
en una apreciacién socialmente compar-
tida de géneros musicales especificos
que van a ser interpretados y consumi-
dos en determinados momentos. El ma-
sico como meloborg encarna su propia
expresién musical més los significados
y representaciones que el piblico pro-
yecta en él o ella. Es asi que las activi-
dades diurnas (el trabajo y 1a familia) y
las nocturnas (Ia miisica) vienen a ser
lados distintos de la misma persona so-
cial: la misica coleta es tocada por cole-
tos; la musica extranjera es tocada por
extranjeros; y la misica indigena es to-
cada por indigenas. Como los siguientes
ejemplos muestran, la asociacion entre
grupo étnico e identidad musical puede
ir en la otra direccién, de tal manera que
un musico puede negociar su cambio de
adscripci6n, etnia, hacia uno de los otros
grupos a través de la interpretacién de
un género particular de muisica; es decir,
individuos que quieren ser identificados
como coletos tocan miisica coleta y bus-

can compartir la ventana musical cole-
ta, mientras que los coletos que tocan
miisica extranjera adquieren una perso-
nalidad “extranjera”.?

Don Martin, quien ha tocado la ma-
rimba por cuarenta afios, trabaja como
sastre durante la mafiana, y al comienzo
de la noche se transforma en musico. El
nacié en San Andrés Larrdinzar, y fue
ahi en donde aprendié a tocar la marim-
ba. Vive en San Cristébal desde media-
dos de los afios sesenta, cuando su fami-
lia fue expulsada de San Andrés
Larrdinzar junto con la mayor parte de
los ladines que ah{ vivian. Mientras mu-
chos de los ladinos expulsados de San
Andrés son considerados “indios reves-
tidos” por la poblacién coleta, Don Mar-
tin ha sido totalmente aceptado como
miembro de la sociedad ladina local a
través de su musica y de los vinculos
rituales con miisicos coletos que ha crea-
do por medio del compadrazgo. En pocas
palabras, Don Martin ha pasado de una
ventana musical a otra en la ciudad, y
ha negociade un nuevo lugar para si
mismo y su familia dentro del sistema
operativo de relaciones interétnicas lo-
cales.

José, uno de los mejores y mas versa-
tiles musicos de la ciudad, trabaja como
mesero durante la mafiana y en las no-
ches toca jazz o miisica latina, general-
mente en un café llamado La Casa del
Pan. José nacié en San Cristébal de las
Casas pero, en lugar de dedicarse a la
marimba, como su padre deseaba, se

8 Todos los nombres propios han side cambia-
dos en la siguiente seccién, para proteger la pri-
vacidad de las personas y grupos de miisicos aqui
descritos.
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decidié por las percusiones, incluyendo
los tambores africanos, y los estilos de
guitarra de otras partes de México y
América Latina, y del jazz internacio-
nal. K1 ahora es un artista conocido den-
tro de la musica de café local, y tiene
seguidores tanto entre los musicos como
entre el publico musical de la ciudad,
que disfrutamos de su maestria musi-
cal. Los musicos coletos lo identifican
como un “musico de bar” y por tanto
alguien relacionade con los “extranje-
ros” que viven en la ciudad. Mientras los
extranjeros residentes consideran que
la mayor parte de los miisicos coletos
son racistas y no son de mente muy
abierta, confian en José como amigo ¥
como un excelente miisico; él se ha con-
vertido en parte de la ventana musical
de los residentes extranjeros y en parte
de su vida.

Las cinco hermanas de la Marimba
Ecuménica son todas maestras de pri-
maria durante el dia. Estas hermanas
son uno de los muy pocos grupos musi-
cales que cruzan frecuentemente la di-
visién socio-musical entre ladinos y ex-
tranjeros residentes. Ellas se niegan a
formar parte de los sindicatos de maisi-
cos coletos y son frecuentemente llama-
das para tocar en la iglesia catedral de
San Cristébal, durante la misa, donde el
obispo Samuel Ruiz atrae tanto a ladi-
nos como a residentes extranjeros y tu-
ristas a su iglesia. La ambivalencia que
estas mujeres muestran hacia los valo-
res sociales coletos molesta tanto a al-
gunos musicos que durante entrevistas
grabadas ellos negaron haberlas visto
antes o haber oido algo acerca de su
grupo musical, a pesar de que la Marim-
ba Ecumeénica participa todes los afios

en las competencias locales y estatales
de marimba ¥ en los conciertos que el
ayuntamiento organiza.

Siete de los ocho miembros del Grupo
Magia, uno de los grupos electrénicos
locales, tienen trabajos regulares du-
rante el dia. Tres hermanos formaron la
sociedad y son los dueiios del nombre de
la banda, los instrumentos, €l equipo de
grabacién, procesamiento y amplifica-
cién de sonido y los conectores que el
grupo utiliza durante sus ensayos, gra-
baciones y conciertos. Estos hermanos
ven su grupo como verdaderamente lo-
cal, aunque algunos de los misicos han
venido a residir a San Cristébal hace
poco tiempo, desde otras partes del es-
tado de Chiapas (desde Villa Flores y
Comitin). El repertorio de este grupo
incluye musica tropical que ellos toman
de grabaciones comerciales, asi como
materiales originales que comisionan o
reciben en regalo de compositores vy poe-
tas locales. Mientras ellos y sus familias
tienen relaciones cordiales con otros
musicos locales, incluyendo a marimbis-
tas, hablan de los “musicos de bar” con
desconfianza. Dicen que no conocen a los
miisicos extranjeros porque no van a
los cafés y restaurantes del centro. Es-
tos miisicos estan contentos de moverse
dentro de la ventana musical coleta.

Es comiin que los musicos se convier-
tan en muchas sociedades en un tipo de
especialistas que pueden vivir sélo de su
arte (Tanenbaum, 1995), pero es quiza
mas comun que tengan trabajos no rela-
cionados o sé6lo ligeramente con la musi-
ca (Merriam, 1964: 123-144). En San
Cristébal, como en otras partes de Chia-
pas, hay muy pocos misicos que pueden
darse el lujo de vivir solamente de sus
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ganancias en los escenarios o de laventa
de sus discos. Algunos marimbistas han
alcanzado reconocimiento internacional
y viven del dinero que les reditiian los
derechos de sus obras en las compafiias
disqueras con las que han grabado
{Kaptain, 1993). Estos musicos, gene-
ralmente lideres de grupos de los que
tienen en propiedad el nombre registra-
do, son una minoria privilegiada, y yoen
lo personal no conozco a ninguno de
ellos. La mayor parte de los demds mu-
sicos son uno u otro tipo de meloborgs.

CONCLUSIONES

Turkle (1995) propone que existe una
diferencia muy importante entre las pri-
meras computadoras, que necesitaban
ser programadas y por tanto eran sola-
mente un tipo de maquinas, y las com-
putadoras mds recientes, que tienen un
interfaz Windows, de la que el operador
no tiene que conocer toda la programa-
cién en su totalidad. El epiftome de este
dltimo tipo es la computadora Apple
Macintosh, que fue la primera en pre-
sentar una superficie auto-explicativa y
un ratén (mouse) que se movia en la
pantalla segiin nuestros movimientos y
deseos. Esta maquina nos ensefié a “ne-
gociar, mds que analizar” nuestra inte-
raccién con las computadoras (Turkle,
1995: 35).

Segiin Turkle {1995) el sistema de
Windows de Microsoft anterior a Win-
dows’95 acomodaba los gustos de dis-
tintos tipos de consumidores, quienes
esperaban cosas diferentes de sus com-
putadoras: los hobbistas y hackers mo-
dernistas siempre podian trabajar en

DOS ¥ los usuarios postmodernos podian
operar sus aplicaciones sin preguntarse
cudles eran los mecanismos que los ha-
cfan funcicnar. La gran popularidad de
Windows’95 y sus actualizaciones puede
indicar una tendencia general hacia la
estética y el pensamiento “superficiales”
caracteristicos de la postmodernidad,
representados por la facilidad con la que
podemos hacer que los objetos se mue-
van alrededor dentro de una de las ven-
tanas de un programa de computadora.

La forma en la que he presentado la
miuisica en San Cristébal en este trabajo
de hecho es mas cercana a la légica
detréis de los sistemas Windows anterio-
res a Windows’95, puesto que se basa en
una diferencia entre el sistema operati-
vo (en este caso las relaciones de poder)
v el interfaz (la “superficie”) musical de
movimientos y arreglos potenciales en-
tre los grupos de misicos. Encuentro
que esta es una metdfora més apta que
el postmoderno sistema de Windows’95
para describir la produccién musical en
San Cristébal. Como Barth (1981[1965],
1981[1969]) y Comaroff y Comaroff
(1992: 59-69) sefialan con respecto a las
relaciones interéinicas en general, aun-
que no siempre estemos conscientes de
las relaciones de poder que sostienen
nuestras manifestaciones culturales, es
exactamente esa falta de reconocimien-
to lo que hace que esas relaciones apa-
rezcan como més “naturales” y, por tan-
to, sean més efectivas.

La miisica en San Cristébal, debido a
esas relaciones de poder que estdn de-
trés de ella, es una actividad politica en
cuanto a que es discriminatoria y auto-
afirmativa. Es un marcador étnico (Co-
maroff y Comaroff, 1992: 50-52; M.
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Nash, 1989: 10-13) en tanto que seilala
diferencias entre productores de misi-
ca, creando grupos alternativos de refe-
rencia étnica. Esta es la razén principal
por la que es tan dificil moverse entre
las ventanas musicales locales para
unirse a grupoes identificados come par-
te de grupos étnicos diferentes. Al mis-
mo tiempo, es esta misma cualidad de la
musica como un marcador étnico la que
puede ser aprovechada por individuos
decididos a cambiar su adscripeién étni-
ca original en la ciudad.

La funcién que la musica asume como
un marcador étnico y de clase social ha
sido ampliamente discutida en la litera-
tura antropolégica y musicolégica (véa-
se Goldsworthy, 1998 y los trabajos en
Behdgue (ed.), 1995). Algo que es claro
en San Crist6bal, como en otras socieda-
des descritas en la literatura apenas
citada, es que la msica tiene poco que
ver con nociones de “autenticidad” que
pudieran conectar directamente los ori-
genes de la musica que los distintos
grupos étnicos producen y consumen en
esta ciudad. Practicamente toda la ma-
sica que se toca y escucha en San Cris-
tébal tiene referentes, cuando no orige-
nes, fuera de la ciudad y fuera de
Chiapas.? Esto se debe a que la misica
no es el tinico sino solamente uno dentro
de una serie de elementos que, juntos,
marcan los limites entre los distintos
grupos étnicos que coexistimos en la
ciudad.®

9 Kaptain 1993[1989] hace este punto con gran
profusidn de ejemplos respecto a la miisica consi-
derada por los coletos como “mds tradicional”, 1a
misica de marimba.

10 Para un andlisis de la musica y la definicién

El equiparar relaciones de poder in-
terétnicas a un sistema operativo de
computadora nos permite fijarnos en de-
sigualdades existentes en la actualidad
aceptando que la sociedad cambia cons-
tantemente: tal como los sistemas ope-
rativos son meodificados por los usus-
rios, y por los programadores que tratan
constantemente de corregir sus limita-
ciones y fallos, hay una forma individual
y colectiva de atenerse a las circunstan-
cias o tratar de modificar las relacicnes
de poder locales. A veces, como ha suce-
dido desde el levantamiento zapatista
de 1994, cambios repentinaos en el siste-
ma operativo provocan cambios cultura-
les que favorecen a uno u otro grupo
social. La mayor parte del tiempo, sin
embargo, el sistema que rige la vida
cotidiana experimenta solamente modi-
ficaciones parciales y cambios menores,
que s6lo a la larga pueden ser significa-
tives. Quizd la mayor desventaja que
esta forma de ver la mnisica en San
Cristébal, como un sistema Windows,
tiene, es que desde el punto de vista de
la antropologia neo-evolucionista y
otras corrientes cientificistas de nuestra
disciplina, es su superficialidad final, al
enfocarse en la escena musical més que
en los conflictos intra-étnicos per se o los
asuntos econdmicos, politicos, legales y
de infraestructura general, o la conflic-
tiva historia regional. Esta forma de
mirar los sucesos sociales solamente en
términos de relaciones interétnicas re-
plica la falta de profundidad que repre-
senta el entender las aplicaciones de
Windows en términos de las potenciali-

publica de grupos sociales en México véase Verga-
ra Figuerca 1998.
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dades y limitaciones del sistema opera-
tivo, dejando de Iado cuestiones de hard-
ware, dotacién de electricidad, legisla-
cién, y otros asuntos indispensables
para el funcionamiento de cualquier
computadora. Sin embargo, quizd en
este reconocimiento de superficialidad
en tanto que parcialidad en la que radi-
ca su mayor valor, pues todos los enfo-
ques son parcialeg, en cualquier discipli-
na en la que se planteen, Esta manera
de ver ¢émo un fendmeno cultural en la
“superficie” social tiene un trasfondo po-
litico, puede ayudarnos a mirar cémo
algo que tiene lugar a nivel experiencial
(hacer musica, en este caso} intersecta
con los valores culturales, las normas
que emergen de las relaciones de poder
iocales y los conflictos cotidianos en am-
bientes multiétnicos como el de San
Cristdbal.

En San Cristobal de las Casas la mu-
sica en vivo estd en todos lados, la mayor
parte del tiempo. Es politica, es un mar-
cador étnico, es parte de nuestras vidas,
aunque sea sélo parcialmente nuestra.
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